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EDITORIAL

alvez o primeiro artista a pensar a

publica¢io como protesto tenha sido

Goya, ao criar Desastres de guerra,
que gravou entre 1810 e 1820, sobre as in-
vasdes napoleodnicas. Goya faleceu em 1828
¢ s6 em 1863 a obra foi publicada, devido ao
cardcter explicito e anti-heroico, com uma
tiragem de mais de mil exemplares da série
completa. O titulo da obra manuscrito pelo
autor é Fatales consequencias de la sangrenta
guerra em Esparia com Buonaparte.

Nas artes visuais sé voltamos a encontrar
a publicagdo como protesto 100 anos mais
tarde nos manifestos publicados pelas
vanguardas no inicio do século XX, com
as “palavras em liberdade” de Marinetti
(Manifesto Futurista, 1909) defendidas num
tom polémico e revoluciondrio.

Num tempo de urgéncia convidimos para
o numero 5 do Jornal os artistas Tiago Bap-
tista e Paula Ferreira para pensarem a publi-
cagdo como protesto em formato de ensaio
visual. O que resulta numa histdria sobre
a capacidade de a produgdo literdria gerar re-
sisténcia efectiva e conta a vida da escritora
e antropologa norte-americana Zora Neale
Hurston, nascida em Eatonville, uma peque-
na comunidade fundada por pessoas escravi-
zadas e que se tinham tornado livres no sul
dos Estados Unidos.

paula roush, artista e docente, propde o ou-
tro ensaio visual Government Studies a partir
dos protestos e das greves dos professores
em Londres, durante o ano lectivo passado,
fazendo com os seus estudantes da London
South Bank University um percurso de lei-
tura pelos placards, o que resultou na publi-
cagdo de uma fotozine pela editora msdm
(mobile strategies of display and mediation),
a casa/estudio/galeria de paula roush.

José Marmeleira, docente, jornalista e critico
cultural, é o autor do texto Publicar um pro-
testo ndo € fazer um post, no qual com o apoio
de Hito Steyerl e Hanna Arendt, reflete so-
bre protesto, publicac¢do e espago publico.

Joana Rita, estudante finalista do Mestrado
em Artes Plasticas da ESAD.CR, é autora do

texto Quatro Rodas de Manifesto. Como refe-
re Alex Danchev na introducio ao livro roo
Artists’ Manifestos'a escrita de um manifesto
é um acto de optimismo e resiliéncia.

A comissio cientifica do Jornal — Catarina
Leitao, Isabel Baraona e Susana Gaudéncio —
selecionou por método de revisdo cega entre
pares, o texto A “Alegogiria” de Sebastido Nu-
nes, de Isabel Avila mestranda na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Mi-
nas Gerais, sobre um ensaio visual publicado
em 1973 el beef motu perpetua, em contexto de
ditadura militar no Brasil.

Num tempo de urgéncia, quando enuncia-
mos publicagdo como protesto pensamos em:
— publicagdo sobre o que se tenta silenciar,
ocultar ou omitir

— publicagio que alerta para as lacunas
e procura a transformacio social

— publicagdo que questiona o modelo domi-
nante

— publicagio como lugar de proposi¢des
e propostas

— publica¢do que amplia o debate

— publicacio que sai do lugar de conforto

— publicacio que é emancipagido e utopia

— publica¢do que diz: o rei vai nu!

O préximo nimero do Jornal sera editado
por Isabel Baraona sobre o mote Poesia Vi-
sual.

Ana Jodo Romana

PUBLICAR UM PROTESTO
NAO E FAZER UM POST

um didlogo entre o académico e
ensaista Thomas Keenan e Hito
Steyerl (1966 Munique), publicada
na revista Aperture, a cineasta alema mani-
festa as suas reservas acerca da importancia
do documento, mesmo quando este forne-

"DANCHEV, A. [201]). 100 Artists’ Manifestos:
From the Futurists to the Stuckists. Londres:
Penguin Books, p. xxviii

ce uma “prova irrefutdvel” ou “documenta
efectivamente alguma coisa”. Linhas adian-
te, Steyerl aprofundard a sua leitura, aludin-
do ao dominio da politica e do activismo:
“Se nio hd ninguém para o reclamar, pros-
seguir a ac¢do ou simplesmente dar-lhe
atengdo, [0 documento] nio tem existéncia”,
afirma antes de acrescentar: “Se a evidéncia
sobre a violéncia dos direitos sé ¢ seguida
quando os Estados Unidos se interessam,
para qué preocupar-nos? As pessoas per-
ceberam isto em 1990 — a transparéncia ou
o tornar publico ndo muda nada.”?

Importa desde jd, salientar as qualidades
do documento a que a Hito Steyerl se refere:
1) ¢é fotografico ou filmico; 2) ndo tem como
finalidade original o protesto e nio pretende
desencadear acontecimentos ou situacoes.
Um exemplo (nosso) pode ser uma fotogra-
fia de um linchamento de cidaddos afro-a-
mericanos, das que circulavam, no inicio do
século XX, na forma de cartdes-postais en-
tre a populacdo branca dos Estados Unidos.
Se estas imagens podem hoje ser usadas na
condigdo de protesto? certamente que na so-
ciedade racista a sua publicidade ndo recla-
mava esse sentido. Mas podemos dizer, como
insinua a artista, que a mera existéncia pu-
blica de uma imagem néo lhe garantird, por
si s6, existéncia? Ou, reformulando, que ela
s6 assegurara essa existéncia se desencadear
acgdes ou acontecimentos? Se, enfim, a sua
publica¢io (que é uma aparig¢do) tornar a for-
ma de um protesto?

Em termos etimoldgicos, a palavra protesto
tem uma rela¢do profunda e inescapavel com
a ideia de publico. Protesto provém do latim
protestare (declarar publicamente, testemu-
nhar) que, por sua vez resulta da unido do ad-
vérbio pro (diante, defronte, antes) com o ver-
bo testare (testemunhar). A nogio de declarar
publicamente e testemunhar diante de uma

2 MEDEIROS, M. [2023]. Animismo e outros
ensaios-sobre fotografia e cinema, Docu-
menta, Lisboa [pags. 89-90)

5Podemos observar essa estratégia no tra-
balho do artista Arthur Jafa (Tupelo, Estados
Unidos, 1960)



audiéncia ou de um determinado conjunto
de pessoas, distingue, assim, o protesto da
mera publicagdo, que significa dar a conhecer
ou divulgar publicamente uma determinada
informagao a uma audiéncia genérica ou di-
fusa (o povo). Seja como for, as duas palavras,
interpretadas enquanto acg¢des (reificadas ou
ndo em objectos), implicam a existéncia de
um espago ¢ de uma esfera publica. Sem a luz
que estas projectam, por mais timida que ela
seja, ndo tém qualquer realidade.

Voltemos ao ponto de vista de Steyerl que,
nio ¢ de mais enfatizar, se debruga sobre
o documento, e ndo sobre uma publicacdo
que tem como fim o protesto, no sentido de
declarar publicamente uma posi¢do ou pers-
pectiva. Com efeito, se o documento nio
desencadear acontecimentos (quaisquer que
sejam) ou, pelo menos, ndo despertar qual-
quer tipo de debate no publico, podemos
dizer — corrigindo a artista — que nio tem
a visibilidade desejada ou ndo produziu os
efeitos pretendidos. Contudo, sé se tornan-
do publicos — mesmo em condi¢des em que
a pluralidade do espago publico se vé atacada
e a multitude de espectadores ndo é garan-
tida (como no contexto da segregagdo racial
nos EUA) — o documento ou a publicacio
como protesto poderdo almejar a essa mesma
visibilidade que ¢, afinal, a realidade da es-
fera dos assuntos humanos, a do mundo no
pensamento de uma autora como Hannah
Arendt. Se nem todos os documentos se
tornam, quando publicos e publicados, em
publicagdes de protesto, sé poderdo tornar-
-se em tal nas condicdes objectivas da esfera
publica. E ai, onde a politica, revelada em
palavras, ac¢des e acontecimentos, e a arte,
em objectos, que podem aparecer a publica-
¢do do protesto (num folheto, num cartaz)
e a publicagio de protesto (na forma de uma
revista, de um projecto editorial, de um li-
vro, de uma fanzine).

NAO HA PROTESTO SEM PUBLICO

Sigamos na companhia de Hannah Arendt.
Em A Crise na Cultura — O seu Significado So-
cial e Politico (1961)* e em A Condi¢cdo Humana
(1958), ao referir-se a realidade das obras de
arte, a pensadora diz-nos que “esses objetos
partilham obviamente com os ‘produtos’
politicos — palavras e feitos — a necessidade
de um qualquer espaco publico onde pos-
sam aparecer e ser vistos; e s6 podem atingir
a plenitude do seu préprio ser, que consiste
no aparecer, num mundo que seja comum
a todos (...)”. A que mundo se refere a auto-
ra? Escreve Hannah Arendt que esse mundo
assenta na presenga simultidnea de inumera-
veis perspetivas e aspectos. Ele é um terreno
comum a todos, mas todos tém nele lugares
diferentes e o lugar de um nio pode coincidir
com o lugar de outro. Nestes termos, perce-
ber o mundo significa entendé-lo como uma
coisa que muitas pessoas compartilham, que

4Em Entre o Passado e o Futuro — Oito Exer-
cicios de Pensamento Politico (2006 [1954])

se coloca entre elas qual espago intermédio,
e que a elas se mostra de diferentes dngulos.
Nestas condig¢des, sé ganha objetividade e vi-
sibilidade, mostrando-se de modo diferente
a cada pessoa e é compreensivel, apenas na
medida em que muitas pessoas podem falar
sobre ele e trocar as suas opinides e perspe-
tivas umas com as outras, contrastando-as
e contrapondo-as umas as outras. Sdo estas
perspetivas singulares que, correspondendo
a uma pluralidade de individuos singulares,
permitem ao mundo alcangar a sua realidade
na forma de esfera publica e espaco publico.

As nogoes arendtianas de mundo, esfera pu-
blica e espago publico sio oportunas a fim
de pensar o tema a publicacdo como protesto.
O acto de publicar — entendido enquanto ac-
¢do — e a publicagdo enquanto objecto serdo
tanto mais reais sempre que a pluralidade
humana se manifestar na presen¢a simul-
tinea de perspectivas, que se contrastam
e contrapdem, traduzindo cada uma a singu-
laridade irredutivel de cada espectador. Por
outro lado, a publica¢do como protesto pode
reunir os dois dominios, o da arte e da politi-
ca, que ndo sobreviveriam sem a luz da esfera
publica, essencial a realidade do artificio hu-
mano (o da arte), como a dos assuntos huma-
nos (onde os seres humanos agem e falam).

Sem abandonar o pensamento de Hannah
Arendt, tentemos oferecer alguns exemplos
dispares e porventura algo inusitados da pu-
blicacdo como protesto. Enquanto escrevia
este texto, fui lendo outros. Acompanhou-
-me, em especial, a tradugio portuguesa
de Scorched Earth: Beyond the Digital Age to
a Post-Capitalist Word do professor e critico
Jonathan Crary. Mais curto e incisivo que
Suspensions of Perception (1999) ou Técnicas
do Observador (2017) ¢ descrito, na lomba-
da da edi¢do portuguesa (Terra Queimada.
Da Era Digital ao Mundo Pos-Capitalista.,
Antigona, 2023) como um ensaio profético
e demolidor do complexo internético. Vale
a pena dar a palavra ao autor quando, no
primeiro capitulo, ele nos diz que a Terra
Queimada se alinha com uma tradi¢do pan-
fletdria social (pag.9) e ndo apresenta uma
andlise tedrica matizada. O que o seu livro
faz, num tempo de urgéncia, é pensar e pro-
por formas de resisténcia e de recusa radical
que, assim considera, sio imprescindiveis.
O protesto do autor ¢ apoiado num trabalho
tedrico cujas fontes sio a filosofia, as ciéncias
sociais, a teoria da arte, a estética, a literatu-
ra, mas também a sua experiéncia enquanto
cidaddo. Conciliando intui¢des e perspecti-
vas de um conjunto heterogéneo de autores,
Crary chega a apelar a ac¢do, no sentido de
um comego que nos permita ir “ao encontro
de um futuro com novas maneiras de viver
na terra e de viver uns com os outros” (pag.
1245). A sua Némesis é, entretanto, identifica-
da: a digitalizaciio do mundo. E este processo
que acende o seu protesto.

A publicac¢do de Scorched Earth: Beyond the
Digital Age to a Post-Capitalist Word, livro
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que serd lido e discutido, é, perdoem-nos
a repeti¢do, o protesto. E este sé se manifes-
ta, sO aparece porque existe um espago publi-
co - tangivel e espacial, que todos podem ob-
servar e experimentar — e uma esfera publica
que se expande para la das delimitacoes fisi-
cas e das relagdes face-a-face. Para Hannah
Arendt, como para o préprio Crary, a esfera
publica e o espago publico ndo sdo apenas
conceitos, mas, também, experiéncias e rea-
lidades. Ora nestas duas ultimas acepgoes,
podemos considerar que se encontram fra-
gilizadas, se nao mesmo moribundas. Nio se
procurard aqui elencar os factores que con-
duziram a esse estado, mas certamente que
nessas condi¢des a for¢a da publica¢do como
protesto se vé confrontada com equivocos
e obstéculos.

Deixemos agora o plano da teoria critica ou
da tradigdo panfletdria social (no qual o li-
vro de Crary se inscreveria), e prossigamos
para o dominio mais estrito da arte. Deste,
recorto um momento da histéria da arte
contemporinea no qual a publicagdo como
protesto esteve perto de corresponder as
premissas de Hito Steyerl. Trata-se do mo-
vimento ACT-UP (acrénimo do termo AIDS
Coalition To Unleash Power) que nos Esta-
dos Unidos, nos finais dos anos 80 do século
XX, reagiu precisamente na esfera publica e
no espago publico as politicas reacciondrias e
aos principios das doutrinas neo-liberais que
no Ocidente se naturalizavam. Com efeito,
deveu-se a a0 ACT-UP (e aos seus aliados),
o ressurgimento de um activismo politico na
esfera da arte que, embora difuso e ambiguo,
permanece pertinente ao fim de 30 anos.
A crise da SIDA catalisou dramaticamente as
acgdes de vdrios artistas e grupos de artistas,
mas estas nio devem ser compreendidas fora
de dois objectivos mais amplos: a protecgdo e
a exigéncia de politicas sociais progressistas.
E nessa luta que, ao fim de 30 anos, hoje mui-
tos artistas continuam empenhados. Como
nos lembra Boris Groys, ndo desejam apenas
criticar o sistema da arte ou as condi¢des
politicas e sociais em que esse sistema fun-
ciona, mas as condi¢des da prépria realidade
e, se necessdrio, no exterior do sistema do
artistico. O seu protesto é, portanto, dirigi-
do ao mundo ou um certo mundo, 0 mesmo,
afinal, que os artistas ji enfrentavam nos fi-
nais dos anos 80: aquele em que medravam
a violéncia sexual e racial, aquele em que
o Estado-social declinava sob o peso das poli-
ticas neo-liberais, aquele em que as conquis-
tas dos direitos civis jd estavam sob o ataque
da extrema-direita.

COMBATE E REVOLTA

Nio se discutirdo aqui as qualidades artisti-
cas das accoes e intervengdes do movimen-
to ACT-UP e dos grupos a ele associados.
Em boa verdade, a questo artistica ou estéti-
ca ndo era mais importante. Embora devedo-
ras de praticas e estratégias herdadas da arte
moderna e da arte contemporinea, as formas
de protesto destes artistas/activistas tinham

um fim social, civico, politico declarado:
difundir publicamente imagens, signos, for-
mas grificas, ou textos que despertassem
a opinido publica para a inacgdo assassina
do governo republicano e para a perversi-
dade dos interesses econdmicos da industria
farmacéutica. As ac¢des eram ferozes e de-
sesperadas, inspiradas nos valores éticos da
solidariedade e da entreajuda. Realizavam-se
nas ruas das principais cidades — com pos-
ters, cartazes e manifestacdes — e por meio
do video e da fotografia, alterando, criti-
cando, em muitos casos corrigindo as ima-
gens difundidas pela televisio e a imprensa.
O protesto ndo se travava e nio se publica-
va apenas no espago publico concreto, fisico,
mas também na comunica¢io mediada pelos
mass media. A eficicia do combate pode ser
medida pelo eco publico obtido: as repercus-
soes deste activismo ultrapassaram a esfera
da arte para, precisamente, se estenderem
a esfera da politica e da sociedade. Se o mun-
do ndo mudou nos EUA, a passividade do
governo face ao sofrimento dos doentes que
morriam excluidos tornou-se ignébil e me-
recedora das maiores revoltas. Escutou-se
um clamor: o do protesto. Ora tal ndo seria
possivel se o espaco publico estivesse total-
mente degradado ou nio existisse; em certa
medida, essa ¢ ligdo que que nos deixam to-
dos aqueles protestos realizados em regimes
autoritdrios ou totalitrios: os seus protago-
nistas sdo presos, exiliado ou destruidos fisi-
camente e o que dele herdamos é a memoria
corajosa e tragica do gesto em memoriais
e cerimoniass,

No contexto do capitalismo tardio em que
vivemos, com todas as suas monstruosas
mutagdes, os obsticulos que a publicagdo
como protesto enfrenta sdo-nos conhecidas
e, embora menos mortiferas, nio deixam
de petrificar a energia da intervengio pu-
blica. Amiude, a publicagido de um protesto,
nas suas mais diversas formas, confunde-se
com estratégias de espectacularizagio e es-
tetizagdo, com protocolos de auto-promogio
do artista e, face a digitalizagdo do mundo,
vai-se diluindo, sem qualquer possibilidade
de formar comunidades ou coletivos com
base na confianca mutua, em objectivos co-
muns ou numa ac¢do em concerto. O protes-
to toma a forma de uma acgiio de marketing;
assemelha-se a uma reacgdo mais ou menos
calculada, a um episédio; ou, sem correr
o risco do exagero, tem a for¢a de um post
numa rede social. Toda e qualquer espon-
taneidade e genuinidade sio assombradas
pela fetichizacio da internet e das redes so-
ciais (que excluem qualquer ponderagdo ou

5 Basta que recordemos os protestos do
grupo Weile Rose na Alemanha Nazi, em
1943. Dito isto e citando, mais uma vez, Han-
nah Arendt, & importante mencionar que “as
bolsas de esquecimento nao existem. Nada
do que é humano ¢ perfeito. Had demasia-
das pessoas no mundo para que O esqueci-
mento seja possivel. Ficard sempre alguéem,
um sobrevivente, para contar a historia.”

verdadeiro didlogo), pelo narcisismo a que
o individualismo patolégico nos conduziu,
pela atomizagio da nossa condi¢do contem-
pordnea. Nestas circunstdncias, ¢ tentador
ser pessimista: publicar um protesto tendo
como fim uma mudanca social efectiva ou
uma discussio participada (sem hierarquias
ou o peso das especializagdes), resultard uma
tarefa supérflua e olvidada, logo que as par-
tilhas cessarem. O didlogo e a possibilidade
da compreensio que a luz da esfera publica
devia aclarar véem-se assim impedidas.

Pensadora do politico e da politica, sensivel
as questoes da arte e a arte, Hannah Arendt
ndo deixou de exprimir as suas reservas face
a capacidade da arte em agir politicamente
no mundo. Semelhante posi¢io ressoa nas
reflexdes de outros pensadores, embora sus-
tentadas noutros argumentos ou teses®. Mas
¢ também Arendt que nos lembra o seguinte:
sempre que escrevemos um texto e que o lan-
¢amos ao mundo, esse texto torna-se publico
(e esta asser¢do ¢é valida para um documento
fotogréfico ou filmico). Ora, a partir desse
momento, qualquer espectador ¢ livre de
com ele fazer o que quiser. E verdade que a
pensadora ndo imaginava (embora previsse)
o mundo que hoje nos condiciona, mas esse
mundo, com todas as suas fragilidades, con-
tinua a preservar algo da dignidade dessa es-
fera publica. E com ela, pela ac¢do dos artis-
tas e dos cidaddos, que o protesto continua a
ser um gesto publico com importancia hist4-
rica. Saudavel e longe, desejavelmente longe,
do ecrd onde brilham as partilhas e os /ikes.

José Marmeleira
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6 Sendo apenas um entre tantos, Guy De-
bord € um filosofos e tedrico alinhado com
a mesma perspetiva quando argumenta,
em A Sociedade do Espetaculo, que vive-
mos num mundo dominado pela imagem
movimento, isolados uns dos outros e da
vida real e, por isso, condenados a uma total
passividade.
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A “ALEGOGIRIA” DE
SEBASTIAO NUNES

histéria da produgido editorial no

Brasil se configura dentro da histé-

ria do préprio pais como um ato de
guerrilha. Até 1808 a atividade tipografica
e a edi¢do de livros na colénia era proibida
por Portugal. A instauragdo da Imprensa
Régia no Rio de Janeiro, bem como a auto-
riza¢do para o funcionamento de tipogra-
fias, se deu, sobretudo, em consequéncia
da transferéncia da corte portuguesa para
o Brasil. Entretanto, isso ndo impediu que os
brasileiros criassem suas estratégias de pan-
fletagem para divulga¢io de ideias e obras
literarias. Na chamada Conjura¢io Baiana,
de 1798, Salvador foi coberta de panfletos
manuscritos os quais conclamavam o fim
da monarquia e a proclamagio da republica.
Tais panfletos foram lidos por uns e passados
de boca em boca para outros, sendo a disse-
minagdo de sua mensagem bastante eficaz
mesmo entre a maioria analfabeta do pais.
Gregério de Matos, o “boca do inferno”,
cuja poesia ¢ a maior expressio do Barro-
co literario no Brasil, escreveu sua obra na
época em que a edigiio de livros ainda era
proibida pela metrépole. Se seus poemas
chegaram até nds ¢ gragas aos seus amigos
e admiradores, os quais realizaram, ao lon-
go dos anos, diversas copias manuscritas
(MORAIS, 2018) — 0 que antecipa em sua
obra uma complexa questio de autoria,
assunto que viria a ser muito debatido no
contexto da Arte Moderna, mas que se pro-
jeta de maneira histdrica e particular na
obra de escritores e artistas contemporaneos
brasileiros.

Ao deslocarmos a discussdo a respeito das
experiéncias editoriais brasileiras para
a contemporaneidade, é impossivel nio men-
cionar a obra de Sebastido Nunes, autopro-
clamado “ex-poeta”, que, como o préprio
afirma, ¢ considerado “um cara totalmente
atipico dentro da poesia e da prosa artis-
tica” (2008, p. 75). Ndo é exclusivamente
o fato de trabalhar de maneira intersemio-
tica que explica sua produ¢io ser conside-
rada atipica, isso se deve principalmente
a forma irreverente com a qual opera signos
visuais e verbais. Diante de um trabalho de
Sebastiao Nunes, nos encontramos em meio
a um jogo de palavras e imagens, cuja unica
regra ¢ o humor critico, que recolhe e langa
de volta componentes humanos dissimula-
dos, os quais outros prefeririam varrer para
debaixo do tapete. Entre esses componentes
estdo a ironia, os palavroes, a hipocrisia e o
grotesco.

Em sua obra, Sebastiio Nunes combina di-
versos elementos tipogréficos, figuras que
parecem apropriadas de antigos manuais
ou enciclopédias, citagdes e fotografias em
apresentagOes inusitadas, que muitas ve-
zes perturbam seu conteudo e vice-versa.
Seu livro Finis Operis (1973) possui, por



Mo sul do continente norte americano, resiste “a cidade de cinco lagos, trés
quadras de criquete, trezentos negros, trezentos bons nadadores, muitas gotaber-
ras, duas escolas ¢ nenhuma cadeia”, como descreve Zoma Neale Hurston, no
liveo Mules and Men. Es=a ¢ Eatonville, a cidade que a liberdade construiu — er-
guida na década de 1880 pelas mios ¢ pelos coragies de pessoas negras Cx-cs-
cravizadas e mantida até hoje pela dedicagio de seus descendentes.

A sua Histdria nos conta sobre o poder que as palavras tém de manter vive um
movimento de resisténcia

O munde que forjou as condigdes para a fundagio da cidade nlo mais exisie.
Por um ladé, um feliz curso na Histdria deixou para tris o obscurantismo da se-
gregacdo racial instibecionalizada nes Estades Unideos, Por outro, uma nova
estrutura organizacional social e econdmica deu origem a uma nova realidade,
a qual ameaga a autonomia desta, que foi a primeira cidade organizada, governa-
da ¢ incorporada inteiramente por cidadios afro-descendemes no pais. Desse
cenano, nasceu a luta dos cidadios de Eatonville contra a desaproprisgio de suas
terras, ¢ contra um plano imobilirio cujo proposito seria 3 gentrificacio de scus

espagos ¢ 0 embranguecimento da sua populagio,

E muite dificil nfio enxergar na resisténcia de Eatonville o fruto das
sementes plantadas pelas palavras de Zora Neale Hurston — a escritora
¢ antropdloga que retratou o bem a cidade que a viu crescer. A cada
move Janeiro, dezenas de milhares de pessoas visitam Eatonville para
o festival cultural gue carrega o seu nome, o que suscita a ideia do quio
crucial & luta pelo direito dos cidaddos a permanccerem em seu lugar
diz orgem € a heranga cultural deixada por Zora.

Apesar de ser verdade que o tempo ¢ a Historia quase fizeram calar
a sua vow, a palavra escrita ¢ imprensa fol capaz de manté-la viva

Em Busca dos Jarding e Nossas Mdes é uma compilagiio de textos editada em um livro,
cuja capacidade de tocar no que de mais sensivel ha na experséneia humana deve ser celebrada,
Em sua prosa literdria vivida e poética, Alice Walker nos di a mio ¢ convida a conhecer o
caminhe que percorreu ao longo da sua vida em busca de sua pripria identidade — caminho,
esse, que 5O foi possivel trilhar a partir do legado eserito deixado por outras referéneias
afro-americanas que vieram antes de 51, E nele que as duas escritoras, separadas pelo curso
do tempo, s encontram ¢ resgatam uma 3 oulra.

Era em um anfigo cemitério, hije abandonado, que jazia
Zora Neale Hurston em uma cova nio identificada —
enterrada ali por uma instituigdo beneficente, pois no fim
de sua vida j4 a ameaca do apagamento historico se fazia
presente, Apesar de sua voe ter sido uma das principais
dentro do movimento Renascentista do Harlem, o seu des-
tino cumpriv um fado comum ao de muitos outros escri-
fores affe-americanos, como nos conta Alice Walker: com
edighes esgotadas, esquecidas ¢ sem previsio de reedicio
¢ pouco reconhecimento, as histdrias de Zora por pouco
NAG MOITCRAM COMm a autors,

Em busca de Zora (1975) & o relato em primeira pessoa
do esforgo realizado por Walker para digmificar, da manei-
ra possivel, a imagem de Zora ¢ resgatar o legado de sua
escrita, Mo foi esse um pereurso facil, foi necessirio uma
viagem 4 Florida, uma mentira sobre ser sobrinha da escri-
TOT, UM Sventura no mato alto do cemitério abandonado
o um grito pelo nome da falecids escritora — & espera que
0 5¢u espinito respondesse —, para finalmente oferecer um
pouco da merecida dignidade & sua figura,

ZORA NEALE HURSTON
um génio do Sul
Romancista folclorista antropaloga
1900 - 1960

diz agora a lpide gue, cuidadosamente, Alice
Walker escolheu para identificar o lugar de descanso de
Fora Neale Hurston.

Essa ¢ uma historia sobre os lagos de afeto criados através do tempo,
de uma escritora affo-americana que, ao buscar a & mesma, buscou
fis suas familiares ficticias, E uma historia sobre como as histdrias
de hoje 6 se mantém vivas quando cuidamos das histdras dos nossos
passados. E uma historia sobre a importineia do papel ¢ da caneta para
& memdria da humanidade.

E essas historias 6 sobrevivern enquanto houver quem as bei.
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exemplo, uma dedicatdria a “poderosas in-
fluéncias”, que podem ou nio estar escondi-
das no livro: “1) Augusto dos Anjos; 2) Borges;
3) Bufiuel; 4) Camus; 5) Clarice Lispector;
6) Décio Pignatari; 7) Fernando Pessoa; 8)
Godard; 9) Graciliano; 10) Gregério de Ma-
tos; 11) Joyce; 12) Kafka; 13) Millér; 14) Rim-
baud; 15) Van Gogh;” (NUNES, 1989, p. 27).
Esta listagem de autores e artistas é justapos-
ta a uma fotografia de 16 homens vestidos de
terno e a outra imagem que consiste na si-
lhueta destes numerada, indicando a posi¢do
dos autores na foto. Porém, como é 4bvio,
a foto nio corresponde 4 imagem dos co-
nhecidos autores. Além disso, cada homem
na foto estd com o pénis & mostra. Assim,
Nunes nio faz uma simples dedicatéria ou
presta homenagem, ele nos apresenta aqueles
a quem “paga pau”. Retoma o tensionamen-
to entre referéncia e autoria e demonstra,
logo de cara, “a disponibilidade de quem,
como uma crianga, ndo tem vergonha de se
entusiasmar com o que os outros ja fizeram”
(ADORNO, 2003, p. 16).

Finis Operis é considerado pelo autor um dos
livros que lhe deu mais trabalho, tomando
cerca de quatro anos de dedicagdo. De acor-
do com ele, a maior dificuldade foi a monta-

gem do livro. Este foi concebido em forma de
folhas soltas, de diversas dimensdes, as quais
iam dentro de um envelope pardo. “Havia
dobraduras simples, folders sanfonados,
ou seja, com varias dobras ligadas e conti-
nuas, dobraduras complexas, isto é, super-
postas em camadas, cartazes — o diabo”
(NUNES, 2008, p. 79). O livro foi editado
um ano antes dos Poemdbiles de Augusto
de Campos e Julio Plaza, sendo, portanto,
seu formato, a época, ousado. Como nos con-
ta Tido Nunes, ele préprio era o programa-
dor visual, o fotégrafo, o ilustrador, o pro-
dutor grifico e o arte finalista de seus livros,
o que reflete a qualidade que Ulises Carrién
atribui A “nova arte de fazer livros™ se na
velha arte o escritor ndo se julga responsa-
vel pelo livro, apenas pelo texto, “na nova
arte escrever um texto é somente o primeiro
elo na corrente que vai do escritor ao leitor.
Na nova arte o escritor assume a responsa-
bilidade pelo processo inteiro” (2011, p.14).
Além de realizar todo o processo de produ-
¢do de seus livros, Nunes criou as Edi¢des
Dubolso, que desde 1980 publica seus livros e
os de demais autores, principiantes ou recu-
sados pelas editoras comerciais.

Finis Operis foi editado em 1973 durante o
governo Médici, periodo em que as praticas
de tortura e exterminio por parte da dita-
dura militar se tornaram ainda mais fortes.
Quando ia publicar tal livro, o dono da gri-
fica que Nunes estava pagando perguntou
furioso se ele ndo tinha amor a prépria vida,
mandou queimar as chapas e fotolitos sem
o consultar. Este acontecimento revela como
a irreveréncia critica de Sebastiio Nunes
possui um aspecto politico contundente tan-
to pelo seu conteudo quanto por sua forma.
Sobre esse livro, o autor explica que “nasceu
de uma tentativa de linkar rigorosamente
texto e imagem, de maneira que um com-
pletasse e ndo apenas ilustrasse o outro”
(NUNES, 2008, p. 79). Faz parte de Finis
Operis o trabalho “el beef motu perpetuo”,
que se estende por 10 pdginas, mas, curio-
samente, é construido — excegdo ao titulo —
apenas de imagens.

ﬁgrpe‘tuo

B2

.
&

“el beef” é um dos trabalhos que certamente
apavorou o dono da gréfica, pois apresenta
diversos elementos referentes ao Brasil, entre
eles, 0 mais expressivo, um bife no formato
do pais. De todo modo, a sequéncia visual
criada por esses elementos se manifesta mais
como um labirinto semintico do que como
uma mensagem eloquente. A diagramagio,
que poderia apontar um sentido ao conjunto
iconografico, & primeira vista um tanto non-
sense, contribui para a criagdo de ambiguida-
des seminticas. Aqui, relembro que o livro
Finis operis fora editado na forma de folhas
soltas as quais iam dentro de um envelope
pardo, todavia, em 1989, o livro foi reunido
na Antologia Mamaluca vol 1, assim, é possivel
visualizar as pdginas de “el beef motu per-
petuo” em uma ordem especifica que produz
uma narratividade: o bife sendo preparado.

O titulo nfo estd em portugués, mas com-
preendemos que significa algo como “o bife
movimento perpétuo”. Associamos o termo,
“moto perpetuo”, A prépria repeti¢io dos
elementos no trabalho, que, sabemos, reapa-
recem ainda em outros momentos do livro,
nos quais tém seu significado elucidado ou
ainda mais intrincado. Os fésforos também
sdo reproduzidos e mencionados no “tratado
geral de levitagdo”, na proposi¢io III:
trata-se simplesmnt [sic] de usar dois pa-
litos de fésforo e uma caixa vazia. um dos
palitos ¢ solidamente preso, enquanto
o outro fica meramente encostado ao pri-
meiro, cabega X cabega, entio acendemos
os fésforos. o 22 palito lentamente vai er-
guendo a sensual perninha até o fogo se
extinguir, os fésforos cairem quebrados.

sobre fésforos queimados (alegogiria [sic]
bastante frequente para o amor e para
a vida) hd muitos exemplos na literatura
e na musica popular roméntica do bras co
[...] (NUNES, 1989, p. 39)

As pernas e o bife sio aludidos na “natureza

morta”:
cena de praia: sendo que além do mar e do
sol duas mulheres e um homem. o qual estd
enterrado até o pescogo, a boca aberta. as
quais: trés pernas para duas mulheres: uma
delas apenas uma, a outra cortada no meio
da coxa. a perna cortada tem o corte da cor
de um bifé de amincio, de onde se projeta so-
bre o mar um tubo que se imagina tenha mais
de cem metros e que despeja sangue no mar.
(NUNES, 1989, p. 56)

Como em um jogo de palavras cruzadas,
aos poucos, por meio da leitura do livro in-
teiro, encontramos algumas chaves. Estas
chaves, porém, nio se fecham em um signi-
ficado absoluto, mas se abrem para possibi-
lidades interpretativas dos trabalhos. Como
demonstrado acerca da prépria dedicatéria
do livro, os trabalhos de Tido Nunes trazem
a mente expressdes brasileiras do dia-a-dia.
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Isso também ocorre em “el bife”, j4 que para
nds, brasileiros, “bife” é uma expressio que
pode significar “corte” — como no caso da
“perna cortada que tem o corte da cor de um
bife de antincio” —, pode significar “bofeta-
da” ou remeter A giria “bifar”, que significa
furtar. E possivel, a exemplo da supracitada
descrigdo dos palitos de fésforos no “tratado
geral de levitagdo”, ler a sequéncia visual de
“el beef” como uma “alegogiria”. Esta pala-
vra-valise de Nunes revela o método do au-
tor: a montagem alegdrica. Todavia a alego-
ria em sua obra nio visa simplesmente reagir
a censura dizendo uma coisa para significar
outra. Ela mostra para dizer por meio da jus-
taposi¢do — se aproxima da alegoria carna-
valesca dos desfiles de samba: se expressa por
meio da organizagdo espacial de referéncias
visuais e suas chaves advém da linguagem
tipicamente brasileira, suas girias.

Em “el beff”, linhas compdem, a partir dos
objetos representados (panela, fdsforos,
bifes, pernas etc), formas presentes na ban-
deira do Brasil: o circulo, o losango e o retin-
gulo. Os fésforos queimados formam a me-
tade de um losango e, ndo a toa, sdo da marca
“Ypiranga”, que em tupi significa “rio ver-
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melho”, nos fazendo pensar nas, j4 mencio-
nadas, pernas cortadas cujo sangue despeja
no mar. As perninhas unidas formando um
circulo trazem a ideia de movimento e, evi-
dentemente, da perna cortada. O bife apa-
rece COmo corte €, a0 Mesmo tempo, como
o Brasil que estd cozinhando ou é cozinha-
do — e esse Brasil pega fogo. Diante das
diversas possibilidades interpretativas do
trabalho de Sebastido Nunes, resta ao leitor,
a imagem final do bife acebolado no prato,
perguntar: ‘quem vai comer esse bife?” e
logo uma passagem do Manifésto Antropo-
fdgico retorna: “Perguntei a um homem o
que era o Direito. Ele me respondeu que era
a garantia do exercicio da possibilidade.
Esse homem chama-se Galli Mathias. Comi-
-0.” (ANDRADE, 1970, p.16).

E relevante, para a compreensio da “alegogi-
ria” de Sebastido Nunes, notar que o mesmo
também atuava como publicitdrio — profis-
sdo pela qual sente repugnincia, mas que lhe
rendeu sustento financeiro, possibilitando,
junto a contribui¢do de amigos, a execugio
e publicagio de seus livros. Sobre a apropria-
¢do e a montagem enquanto procedimentos
alegéricos, Benjamin H. D. Buchloh (1982)
recorda a concepgio de alegoria em Walter
Benjamin e aponta que, de modo semelhante
a percep¢io geral da natureza perecivel do
mundo durante o Barroco, o mundo dos ob-
jetos materiais é percebido como sendo inva-
lido com a transformagio de objetos em mer-
cadorias — uma desvalorizagio dos objetos,
que sdo divididos em valor de uso e de troca.
Se o Sebastido Nunes publicitirio coloca
a linguagem e a imagem a servigco da mer-
cadoria, a mente alegdrica do Sebastido Nu-
nes artista fica do lado do objeto e protesta
contra sua desvalorizagio desvalorizando-o
uma segunda vez com a pratica alegdrica.
Na fragmentagdo de significante e signi-
ficado, o alegorista submete o signo a mes-
ma divisio de fungdes que o objeto sofreu
ao ser transformado em mercadoria, mas a
repeti¢do do ato original de fracionamento
e a nova atribuicio de sentido redime o ob-
jeto.
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Essa operagdo na obra de Nunes se dd, como
ja foi dito, de forma bastante carnavales-
ca, expondo as sujidades que a publicidade
pretende ocultar. Como escreve Affonso
Avila no prefacio de Finis Operis: “a lingua-
gem de Sebastiio Nunes ndo se satisfaz com
as solugdes pacificadoras da velha poética.
Ela mesma se propde e inventa sem cessar,
poesia cdustica (...) em cuja mecinica predo-
mina a instincia do olho. Olho implacivel,
devassador e dissecador de signos, olho-cor-
rosdo, abarcador de coisas finais. Poesia de
lay-out, da lei do olho”.

Isabel Avila
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QUATRO RODAS DE
MANIFESTO

Tentar

Cair

Levantar

Tentar outra vez

Tentar

Cair

Levantar

Mau jeito no tornozelo
Rodar um bocadinho

Respirar
Tentar outra vez

Cair
Levantar
Coxear da perna esquerda

Parar
Respirar fundo
Tentar outra vez

Cair

Levantar

Olhar para a perna e dizer “sé mais esta,
aguenta-te”

(apesar de saber que se ndo conseguir vai
tentar outra vez e as vezes que forem preci-
sas até ter que chamar o 112)

Parar

Respirar fundo

Tentar outra vez

Voar e sentir o tempo parar

YEEEEEEEEEEEEEEEAAAAAAAAAAHH
HHHHHH

Moshe de amigos que estavam ansiosos que
conseguisses fazer a manobra
(felizes por estares bem)

Porque estes momentos fazem sentido quan-
do estds em familia.
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Maiquinas fotogréficas e cimaras de video
correm na tua dire¢do

Mostram-te o que captaram, o que conse-
guiste fazer

Nio consegues acreditar

Pode néo ser muito aos olhos de outros

Mas para ti foi migico

Foi voar sobre o obstaculo
Foi voar sem asas

Foi quebrar barreiras

Foi perder a nogio de tempo

E ¢ por isto que estds no coragio de cada
um nds

Obrigada por seres especial, pela amizade,
pela descoberta, pelo DIY, pela inspiragio,
pela sensibilidade que sé tu consegues trans-
portar, por todas as oportunidades e por
seres sempre fiel.

Obrigada por tudo, Skate.

Beijo,
Joana Rita

protesto, s. m. (de protestar]. Pro-
testagdo. Tencdo ou resolu¢do ina-
balavel: fazer o protesto de ndo mais
beber. Declacao formal, pela qual se
reclama contra alguma coisa. Escrito,
que contém essa declamacgao: assig-
nar um protesto. Declara¢do enérgica,
que se faz dos proprios sentimentos ou
opnides: protestos de fidelidade. Com.
Acto, pelo qual o portador de uma le-
tra declara que esta lhe nao foi acceita,
ou lhe ndo foi paga, no devido tempo,
e propdi salvaguardar os seus direitos
com respeito a qualquer procedimen-
to futuro.

"protesto”, em Diciondrio Pratico ilustrado,
1931.

protesto. (Dev. de protestar]. S. m. 1.
Protestacdo. 2. Designio ou resolu¢do
inabalavel. 3. Reclamacao, queixa.
"protesto”, em Diciondrio Novo Aurélio, 1999.

protesto

A forma protesto pode ser [primeira
pessoa singular do presente do indica-
tivo de protestar] ou [nome masculino)
(pro-tes-to)

|€] nome masculino

1. Declaragao enérgica e solene de que
se reputa ilegal alguma coisa.

2. Promessa, demonstracdo de um sen-
timento.

3. Resolugao, decisao inabalavel.

4. [Comércio] Acto ou efeito de protes-
tar uma letra de cambio.

"protesto”, em Dicionario Priberam,2008-2023.




